Jak dziata cyfrowa multiekspozycja? Jak stosowa ¢ filtry potbwkowe? Dzisiejszy odcinek
naszego praktycznego poradnika omawia sposoby powi ekszenia tonalno $ci zdj eé cyfrowych.

W dzisiejszym odcinku naszego poradnika praktycznego przyblizymy kilka popularnych sposobow na
poszerzenie tonalnosci zdje¢ cyfrowych. Zaprezentujemy miedzy innymi uzycie filtréw szarych i
specjalng obrébke selektywna, czyli cyfrowy odpowiednik analogowej multiekspozycji. Ta ostatnia
metoda, znana w $wiecie analogowej fotografii niemal od samego poczatku, jest stabiej znana w
Swiecie fotografii cyfrowej gtownie z powodu ograniczen technicznych dostepnych na rynku aparatow.
Obie metody umozliwiajg stworzenie zdjecia zblizonego do tego, ktory rejestrujemy wkasnym okiem.

Zakres tonalny

Przeswietlenia i niedo$wietlenia, o ktorych pisaliSmy w ostatnich odcinkach biorg sie z ograniczen, jakie
narzuca na fotografujgcego sensor swiattoczuty w aparacie. Kazdy aparat posiada swoj wlasny zakres
tonalny rozciggajacy sie od najjasniejszych bieli do czerni, ktére potrafi jednoczesnie uwiecznié. Jesli
fotografowana scena posiada drastycznie duze kontrasty, mozemy by¢ pewni, ze aparat wypali niebo i
jasniejsze partie albo niedoswietli zacienionych miejsc znajdujacych sie w kadrze. W zaleznosci od
wybranego obszaru, w ktorym zrobimy pomiar $wiatta, nasz aparat bedzie naswietlat zdjecia mniej
wiecej tak:

1. pomiar pobrany z jasnej partii kadru (czyli wskazanie celownikiem aparatu w jasne miejsce):
takie zdjecie bedzie posiadato niedoswietlone cienie i poprawnie naswietlone swiatla,

2. pomiar pobrany w ciemnej partii kadru: zdjecie bedzie przeswietlone w jasniejszych czesciach
obrazu, a cienie bedg poprawnie naswietlone, z widocznymi detalami.

Filtry potéwkowe

Jesli czesto fotografujemy krajobrazy i nie lubimy nosi¢ ze sobg ciezkiego statywu, to obowigzkowo
powinnismy zaopatrzy¢ sie w filtr potdwkowy szary. Jego dziatanie polega na zrownowazeniu Swiatta,
padajgcego na matryce aparatu cyfrowego czy klisze filmu fotograficznego. Dzieki specjalnej budowie,
jedna czes¢ filtra blokuje czesciowo swiatto, a druga przepuszcza je. W zaleznosci od warunkow i pory
dnia, do wyboru zazwyczaj mamy trzy lub wiecej wers;ji filtra (w zaleznosci od producenta). Im filtr
mocniejszy, tym bardziej zatrzymuje Swiatto.

filtr potowkowy (szary)

1. przezroczysta czesc filtra, przepuszcza swiatto i nie ma na nie zadnego wptywu
2. "zadymiona" czes¢, powleczona jest specjalna powloka, ktéra w zaleznosci od sity filtra
przepuszcza odpowiednio mniej Swiatta.

Zazwyczaj do wyboru mamy filtry o sile od najstabszego 0.3, poprzez 0.6, do silnego 0.9.



Filtry potdbwkowe najlepiej spetniajg swoje zadanie, gdy uzywane sg w sytuacjach, gdzie niebo wypeltnia
catkowicie odpowiadajacy filtrowi obszar, tak jak jest to na rysunku Al lub gdy niebo zajmuje jedna
strone w kadrze jak na ilustracji A2. Obracamy wtedy filtr w zaleznosci od potrzeb. Pozostawienie filtra
w horyzontalnej pozycji spowoduje niedoswietlenie zabudowan. Filtr nie nadaje sie do fotografowania,
jesli po obu stronach w kadrze znajdg sie zabudowania razem z niebem. Efekt bedzie bardzo

nienaturalny.

Al

ilustracja A1

ilustracja A2

Filtry takie najlepiej sprawdzajg sie z obiektywami/aparatami, ktére podczas ustawiania ostrosci nie
obracajg przednig soczewka, do ktérej mocujemy filtr. Przed zakupem sprzetu nalezy sprawdzic¢ czy
producent oferuje filtr o odpowiedniej dla nas srednicy, jesli obiektyw nie posiada oznaczen, musimy sie

odwota¢ do instrukcji dostarczonej wraz z aparatem.



Multiekspozycja

Czyli dwa lub wiecej, jednakowe ujecia réznigce sie naswietleniem, ztgczone w jedno zdjecie. Technika
ta sprawdza sie idealnie, gdy na zdjeciu nie znajdujg sie ruchome elementy. Z powodu ograniczen
technicznych, wielokrotne naswietlanie jest bardzo stabo wspierane przez cyfrowe aparaty.
Wspdiczesnie, aparaty cyfrowe umozliwiajgce fotografowanie w tej technice mozemy policzy¢ na
palcach jednej reki, sa to lustrzanki z gérnej péiki, przeznaczone gtéwnie dla zaawansowanych
uzytkownikéw. Dlatego proponujemy metode "cyfrowej multiekspozycji*, roznigca sie od zwykiej tym, ze
finalne ztaczenie zdje¢ nastepuje w komputerowym programie, a nie bezposrednio w aparacie.

Do wykonania zdje¢, ktore poddamy taczeniu, wymagany bedzie stabilny statyw. Zdjecia powinny by¢
wykonywane natychmiastowo, jedno po drugim, w celu unikniecia zmian, ktére wprowadzajg warunki
atmosferyczne (np: poruszenie drzew przez wiatr). Jedno zdjecie naswietlamy na cienie, drugie zdjecie
naswietlamy na swiatta, tak jak na rysunku ponizej. Przydatne jest wczesniejsze wyprobowanie réznych
ekspozycji i zapisanie ich na kartce, by mozna bylo szybko zmieni¢ ustawienia w aparacie, odczytujac
je z notesu. Nie nalezy jednak zbytnio przediuzac catego procesu, ze wzgledu na to, ze o niektérych
porach dnia swiatlo moze zmieni¢ sie dostownie z minuty na minute.

Na potrzeby poradnika przygotowane zostaty zdjecia dwa testowe. Zachecamy do ich $ciggniecia
(zdjecie nr 1 i zdjecie nr 2) i wyprébowania tej techniki krok po kroku.

1 s

Multiekspozycja - krok po kroku

Do obroébki postuzymy sie aplikacjg Adobe Photoshop Elements 4.0 (tutorial jest kompatybilny réwniez
z wersjg 3.0) w trybie Standard Edit (wersja testowa Adobe Photoshop Elements do Sciggniecia ze
strony producenta: wersja Windows lub wersja Macintosh ). Zaznaczytem na ponizszym rysunku B1,
trzy istotne elementy interfejsu, ktére bedg nam potrzebne przy obrdbce.

« kolorem rézowym zaznaczona zostata belka narzedziowa, zawierajgca wszystkie dostepne
narzedzia, odwolujac sie do narzedzia potrzebnego w tutorialu, podawane beda miejsca w
kolejnosci od gory oraz skrét klawiszowy

« kolorem zielonym zaznaczona zostata belka trybéw kursora, belka bedzie sie zmieniata w
zaleznosci od wybranego narzedzia z podstawowej belki narzedziowej omawianej w punkcie A

« kolorem z6ltym zaznaczona zostata zaktadka Layers (warstwy). W niej beda sie znajdowac¢ oba
zdjecia podczas obrébki.
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ilustracja B1

Nastepnie otwieramy dwa zdjecia w edytorze:

Krok 1

Za pomocag kursora przenoszenia (pierwszy na belce narzedziowej, skrot klawiszowy V) klikamy lewym
przyciskiem na przeswietlone zdjecie i nie puszczajac przycisku myszki, przenosimy zdjecie,
puszczajgc przycisk dopiero, gdy znajdzie sie on nad zdjeciem nieoswietlonym (hierarchia ta jest
bardzo istotna, zdjecie przeswietlone musi by¢ nad niedoswietlonym). W tym momencie przenieslismy
nasze zdjecie do dokumentu z niedoswietlonym zdjeciem. Musimy za pomocg tego samego narzedzia
ustawi¢ by nasze przeniesione zdjecie byto doktadnie nad zdjeciem niedoswietlonym. Oba zdjecia sg
tych samych rozmiaréw, co utatwia nam prace. Zwréémy uwage, ze w zotej zaktadce Layers (warstwy)
mamy teraz dwie miniatury. Miniatura Background (tfo) to zdjecie niedoswietlone, a Layer 1 (warstwal)
to zdjecie przedwietlone. Patrz ilustracja B2.
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ilustracja B2



Krok 2

Po przeniesieniu, w zakladce layers powinniSmy mie¢ zaznaczong warstwe layer 1. Jest to wazne,
poniewaz wszelkie zmiany, jakie bedziemy przeprowadzac na zdjeciach, beda sie pojawiac tylko na
zaznaczonej w danym momencie warstwie. Nad warstwami odnajdujemy pozycje Opacity. Za jej
pomocg mozemy sterowacé przezroczystoscig danej warstwy. Zmiana przezroczystosci odstania nam
niedoswietlone zdjecie. Na szczescie poruszenie drzewa przez wiatr w naszym przypadku nie bedzie
swiadczyto o niepowodzeniu.

Krok 3

Zaznaczamy warstwe layer 1. Przezroczystos¢ (opacity) warstwy ustawiamy ponownie na 100%.
Powinnismy widzie¢ doktadnie to, co pokazuje rysunek B2. Wybieramy narzedzie Eraser Tool (gumka,
pozycja 16-sta, schodzac od gory, skrot klawiszowy E). Po wybraniu narzedzia, spogladamy na naszg
belke pomocnicza. Na rysunku B3 oznaczytem jg cyjanem (niebieskim). Nasze narzedzie "pedzel
gumka", zaraz po wybraniu jest odrobine za mate do naszego zadania. Z rozwijanego menu pedzli
(czarna falka) wybieramy pedzel numer 100.
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ilustracja B3

Krok 4

Gdy juz wybierzemy narzedzie "pedzel gumka", przystepujemy do wymazywania nieba tgcznie z
drzewami. Nie wymazujemy zabudowan. Operacja jest dosc¢ trudna do wykonania, dlatego moze
przydac sie skrot klawiszowy CTRL+Z, za pomocg ktdrego bedziemy mogli cofng¢ zmiany. Jesli w
twojej wersji programu skrét nie dziata, mozna cofngé wykonane zmiany z poziomu menu Edit
(edycja)/Undo (cofnij)_nazwa ostatniej operacji. Po zakohczeniu operacji powinnismy miec przed sobg
zblizony efekt do ilustracji B4.
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ilustracja B4

ilustracja B5

Krok 5

Ostatnim krokiem bedzie zmniejszenie przezroczystosci (Opacity ) warstwy 1 (layer 1) do 55%. Po
wykonaniu zadania klikamy prawym przyciskiem myszki (uzytkownicy Macintoshy klikajg z przyciskiem
ctrl) warstwe 1 w zakladce Layers (warstwy) i wybieramy opcje Flatten Image (sptaszcz obraz).

Po wykonaniu ostatniego kroku nasze zdjecie powinno by¢ zgodne z pokazang nizej ilustracja,
poréwnujaca sktadowe zdjecia i wynik koncowy.



zdjecia sktadowe (przeswietlenie, niedoswietlenie) i wynik korcowy

Na koniec mozemy dokonac jeszcze jednej korekty. By wyréwnaé calg scene przechodzimy z trybu
Standard Edit (standardowy interfejs edytora) w tryb Quick Fix. Po zatadowaniu sie interfejsu, klikamy
raz przycisk Auto w pozycji Smart fix (sprytna korekta), tak, jak to jest pokazane na obrazku B5. Na tym
etapie pozostaje nam jedynie zapisa¢ zdjecie, uzywajac komendy Save as (zapisz jako), ktérg
znajdziemy w menu File (plik).

po zabiegu smartfix.






