"Uczmy si e od mistrzow" - Kilka stow o portrecie: Julia Marga ret Cameron

W trzeciej cz esci cyklu "Uczmy si e od mistrzow" Izabela Jaroszewska analizuje prace
kolejnego mistrza portretu. Przygl adamy sie metodom i podej sciu do fotografii Julii
Margaret Cameron.

Julia Margaret Cameron bardzo p6zno zajeta sie fotografig. Byla juz po 40-tce, kiedy od corki i jej
meza otrzymata aparat fotograficzny. "Moze cie zabawi, mamo, proba fotografowania podczas
twojej samotnosci” - powiedziata corka. Mama sprébowata, ale to, co z tego wynikneto, trudno
nazwac¢ zabawg - zwlaszcza w przypadku kobiety z epoki wiktorianskiej. W ciggu roku od
momentu otrzymania aparatu prezentowala juz swoje prace na waznych wystawach w Wielkiej
Brytanii i Europie. Od samego poczatku uwazala sie raczej za artyste wykonujgcego fotografie
niz za fotografa. Swiadomie wyrzekla sie istniejacych standardéw fotografii jako nie
przystajacych do jej celéw estetycznych. Dlatego jej zdjecia byly krytykowane przez éwczesnych
fotograféw, ktorzy uwazali, ze odrzucenie ostrosci i doktadnego odwzorowania modela swiadczy
o braku umiejetnosci technicznych. Natomiast pochwaty pochodzity gtébwnie od malarzy.

Cameron uzywata najpierw francuskiej Jamin 22x27 z achromatem typu Petzvala, od 1866 roku
takze kamery 30x37 z aplanatem Dallmeyer Rapid Rectilinear. Postugiwata sie metodg mokrego
kolodionu, robita wytacznie stykowe odbitki. Jej fotogramy ujawniajg pekniecia szkia i spekanie
emulsji, porysowania, plamy spowodowane nierobwnym wywotaniem. Wykonywata sceny
rezyserowane (np. ilustracje do poematéw Tennysona) i portrety. To wlasnie one przeszly do
historii fotografii i do dzi$ stanowig wzorzec dla fotograféw portrecistéw. Zwarta kompozycja,
dramatyczne kontrasty swiatet i cieni, nawiedzony wyraz twarzy portretowanego i subtelne
rozmycie obrazu spowodowane niewielkim poruszeniem sie modela - to wszystko przyczynia sie
do intensywnosci jej fotografii. Najczesciej do zdje¢ pozowali cztonkowie jej rodziny, przyjaciele i
znajomi, wsrdd ktorych znajdowaly sie najswietniejsze nazwiska brytyjskiej sztuki i literatury
(m.in. poeci: Browning, Taylor, uczeni: Darwin, Herschl, malarze: Watts, Hunt). Trzeba
podkreslic, ze Cameron miata rozlegta wiedze z dziedziny sztuki. Dobrze znata sposoby
ujmowania postaci i gtowy ludzkiej w malarstwie, o czym swiadcza podtytuty niektérych obrazéw:
"W stylu (after the manner of) Michala Aniota / Leonarda / Rafaela". Czesto wybierata swoich
modeli ze wzgledu na to, ze odpowiadali jej koncepcji pewnego idealnego typu np. Madonny czy
Marii Magdaleny. Jednak przede wszystkim miata niezwykly talent i nie bala sie
eksperymentowania. Lubita mocne efekty $wiatlocienia zaczerpniete od Caravaggia i
Rembrandta. Czesto fotografowata te samag gtowe w roznych rodzajach oswietlenia. Samego
cztowieka budowata z najwyzszg uwagg i uczuciem do modela, aby wyciagna¢ jego
najpiekniejsze, najbardziej wyraziste, najbardziej ludzkie oblicze. Jak pisata w swoich notatkach:
"Majgc ludzi przed swoim obiektywem, calg duszg usitowatam spetni¢ wobec nich moj obowigzek
poprzez wierne zarejestrowanie wewnetrznej wielkosci oraz zewnetrznej postaci cziowieka. W
ten sposob wykonywana fotografia byta niemal uosobieniem modlitwy".

Przyjrzyjmy sie uwaznie, co jest tak niezwyklego w tych fotografiach, ze do dzisiaj nas fascynujg
i poruszaja.

Swiatto

Postacie przedstawione w jej pracach sg niezwykle plastyczne, obrysowane swiattem niczym
pedzlem.

Inspiracje do takiego typu oswietlenia Cameron zaczerpnela z obrazéw Rembrandta i
Caravaggia. Bardzo mocne czernie i glebokie cienie, oraz specyficzne przyttumione swiatto
dodaje tajemniczosci, podkresla dostojenstwo sfotografowanej osoby. Zdjecia sg przez to bardzo
ekspresyjne, niepokojace i dramatyczne. Mezczyzni byli z reguly fotografowani z jednym
mocnym bocznym swiattem, co pozwalato uwypukli¢ ksztalt gtowy i rysy twarzy. Podkresla to



wielkosc¢ i wspaniatos¢ modela.

fot. Julia Margaret Cameron, Sir John Herschel z wystawy "Idylls of the King"

Kobiety z kolei byty fotografowane przy miekkim rozproszonym swietle. W przeciwienstwie do
dramatycznych portretow meskich mamy tu efekt spokoju, zamyslenia i melancholii, podkreslony
dodatkowo przez zwiewne szaty. Cameron starala sie, aby oczy modela byly zawsze oswietlone.
Refleks swiatta w oku nadaje fotografowanej postaci zycia. Stanie sie to zresztg jednym z
kanonow w fotografii portretowej.

fot. Julia Margaret Cameron "The Mountain Nymph. Sweet Liberty" 1866 (www.masters-of-
photography.com)



Gtebia ostro sci

Na jej portretach cata uwaga koncentruje na twarzy. Nie jestesmy rozproszeni przez tlo czy
akcesoria, ktére sg ograniczone do minimum. Ten efekt mozna osiggnac¢ przez bardzo matg
glebie ostrosci. Zbyt wiele detali i szczegblébw materializuje fotografowang postac i odcigga
uwage od tego, co najwazniejsze w portrecie, czyli twarzy. Dzieki tak matej ostrosci (lub czasem
w ogole przez brak ostrosci), osoby na zdjeciu wydajg sie pozbawione kontekstu czasu. Mozna
powiedziec, ze niejako tracg swa cielesnosc, stajg sie bardziej nierealne, duchowe.
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fot. Julia Margaret Cameron "The Echo" 1868 (www.masters-of-photography.com)

Czas naswietlania

Owczesne materiaty mialy niskg czutosé i daleko im byto do doskonatosci. Naswietlanie trwato
bardzo dtugo - od 3 do 7 minut! Utrzymanie modela tak dtugo bez ruchu graniczyto z cudem,
dlatego zdjecia ze wzgledu na diugi czas ekspozycji sg czasami poruszone. Ale z wlasnego
doswiadczenia wiem, ze portrety lepiej wykonuje sie przy diuzszych czasach naswietlenia. Twarz
ciggle sie zmienia w utamkach sekund, jesli wiec uzywamy czasu np. 1/125 s, uda nam sie
zarejestrowac tylko przelotny grymas. Ale jesli wezmiemy statyw i wydtuzymy czas naswietlania
np. do 1/15 s otrzymamy o wiele piekniejszy, mozna powiedzie¢ "petniejszy", portret. Aparat
zarejestruje bowiem na jednej klatce wiele zmian mimiki twarzy, ktérych normalnie nie
zauwazamy. Wiasnie dzieki tak diugiemu naswietlaniu udato sie Cameron osiggng¢ to
niesamowite wrazenie dorostosci | dojrzatosci w portretach dzieci.



~ fot. Julia Margaret Cameron z wystawy "ldylls of the King"

Praca z modelem

Cameron byfa portrecistkg bardzo wymagajacg i pozowanie jej bylo fizycznie i psychicznie
wyczerpujace. Thomas Carlyle opisat swojg sesje portretowg jako "piekto” i odméwit ponownego
pozowania. Pamietajmy, ze trzeba bylo utrzymac¢ modela bez ruchu czasem przez wiele minut.
To musialo byé wyczerpujace. Jednak Cameron po raz pierwszy stworzyla podczas
fotografowania sytuacje, w ktérej modele tak naprawde nie pozujg. Oni po prostu sg. Zachowujg
sie naturalnie, bez zadnej sztucznosci czy udawania. A to dzieki temu, ze fotografka bardzo
interesowata sie ludzmi, ktérych portretowata. Zywo z nim dyskutowata przed sesja, pokazywata
zdjecia, rozmawiata o ich sprawach. Fotografowata konkretnego czlowieka, a nie nieznanego
modela. Ale w trakcie aktu fotografowania zapadata absolutna cisza. W tym momencie nie byto
juz czasu na rozmowy, zostawata tylko relacja otwartosci miedzy cziowiekiem przed i za
aparatem.



Osobowo $¢ fotografa

Jesli wezmiemy pod uwage tylko aspekty techniczne, to w czasach Julii Margaret Cameron
mozna znalez¢ wielu fotograféw, ktérzy uzywali podobnych metod. Wezmy chociazby Kena
Merfelda - podobny aparat, ta sama metoda mokrego kolodionu. Ale jego prace nie majg tej
metafizycznej aury w portretach. Tajemnicg portretdw Cameron jest to, ze potrafita za pomocg
zdje¢ innych ludzi przekazywac¢ swoje wtasne emocje. Jest w tych fotografiach zarejestrowana
osobowo$¢ dojrzatej, silnej kobiety, naznaczonej cierpieniem ($mier¢ syna, a pozniej corki). Zony
i matki, petnej mitosci, poswiecenia i wiary. Kobiety wyksztatconej, petnej madrosci i
wewnetrznego swiatta.
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